论 展 开 性 变 雪 手法 及 其 发 展 


一 、 关 于 “展开 性 变奏 ” 


展开 与 变奏 在 作曲 理论 之 中 原本 是 两 个 
独立 又 有 密切 联系 的 概念 ， 变 奏 是 种 种 展开 
手法 的 一 种 ,展开 手法 包含 了 变奏 。 展 开 人 性 变 
奏 (Developing Variation) 把 展开 二 字 用 作为 变 
奏 的 定语 ,来 修饰 变奏 , 变奏 是 中 心 词 。 某 种 
意义 上 而 言 , 变奏 是 材料 的 一 种 保持 手法 , 是 
一 种 有 变化 的 重复 , 一 些 特征 被 改变 , 一 些 特 
征 被 重复 , 它 一 定 要 守住 某 种 “ 旧 的 东西 ”。 展 
开 是 材料 的 变动 手法 , 它 既 可 以 扩大 膨胀 、 浓 
缩 裁减 , 亦 可 引申 演化 , 甚至 可 融化 在 新 因素 
之 中 ,总 之 , 它 的 重心 在 "出 新 "上 。 展 开 对 于 
主题 的 种 种 改造 体现 了 作品 的 动 葛 性 与 矛盾 
性 ， 变 奏 则 有 一 种 力量 要 把 我 们 的 视线 搜 回 
来 ,体现 了 作品 的 稳定 性 与 逮 辑 统一 性 。 作 为 
一 种 作曲 技法 ， 展 开 性 变奏 既 可 以 针对 一 个 
音乐 细胞 或 音乐 动机 而 言 ， 也 可 以 针对 一 个 
结构 较 长 大 的 有 完整 起 旋 的 主题 乐句 , 展开 
性 变奏 手法 通常 伴随 在 主题 主要 动机 的 贯穿 
使 用 之 中 。 一 首 音乐 作品 不 是 若干 毫 无 关联 
的 材料 的 组 合 ， 材 料 间 需要 一 种 逻辑 牵引 的 
中 心力 量 。 众 所 周知 , 较 多 的 、 不 同 的 音乐 材 
料 组 合 在 一 起 ， 其 作品 的 离心 力 就 会 比较 强 
烈 , 材料 间 若 没有 一 个 向 心力 ,作品 必然 是 散 
漫 无 序 ,作曲 者 对 作品 结构 无 能 为 力 , 其 结局 
是 听 者 对 其 作品 的 接受 大 多 也 会 表现 出 无 能 
为 力 (完全 偶然 作品 不 在 本 文 的 讨论 之 列 ) 。 
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对 主要 的 主题 材料 以 种 种 的 方式 加 以 强调 ， 
既 增加 了 作品 的 向 心力 ， 也 让 听 者 加 深 了 对 
主题 的 印象 ; 换言之 , 具有 核心 地 位 的 音乐 材 
料 要 发 挥 其 领导 作用 , 它 就 必须 得 到 强调 。 音 
乐 是 时 间 的 艺术 , 在 时 间 的 持续 中 , 重复 是 强 
调 的 最 好 手段 ， 而 单纯 的 完全 重复 又 易 让 人 
产生 单调 、 乏 昧 之 感 , 勋 伯 格 说 “单调 只 能 靠 
变奏 来 克服 ”。 

动 伯 格 认为 ， 展 开 性 变奏 是 西方 音乐 自 
巴 罗 克 以 来 最 重要 的 结构 原则 ， 但 展开 性 变 
奏 这 一 概念 在 勋 伯 格 的 著作 之 中 并 没有 得 到 
集中 的 讨论 ,有 的 也 只 是 只 言 片 语 。 在 晚期 浪 
漫 主义 作曲 家 中 ， 勋 伯 格 最 为 推崇 勃 拉 姆 斯 
的 变奏 技巧 ， 他 的 著作 《风格 与 思想 》(Style 
and Idea) 一 书 中 有 篇 文章 名 日 《革新 者 勃 拉 
姆 斯 》(Brahms the Progressive) , 他 在 文中 歌颂 
了 亏 拉 姆 斯 高 超 的 变奏 技巧 。 他 认为 勃 拉 姆 
斯 的 变奏 技巧 有 一 个 贯穿 全 曲 的 布局 设计 ， 
而 不 是 一 个 简单 的 紧 接 重复 ， 勋 伯 格 以 强烈 
的 情感 讽刺 了 那 种 填充 式 的 、 空 洞 的 紧 接 重 
复 若 干 次 的 弱智 做 法 。 勋 伯 格 在 《音乐 评价 的 
标准 》(Criteria for the Evaluation of Music ) 一 文 
中 比较 了 勃 拉 姆 斯 和 瓦格纳 两 人 变奏 手法 的 
差别 , 他 在 文中 说 道 : 瓦格纳 “为 了 使 他 的 主 
题 适 合 记 忆 , 不 得 不 使 用 模 进 或 变化 模 进 ,也 
就 是 一 些 没 有 变化 或 略微 有 一 点 变化 的 反 
复 , 与 第 一 次 出 现 的 内 容 没有 本 质 上 的 区 别 ， 
仅仅 是 完整 的 移 调 ”; 而 勃 拉 姆 斯 “总 是 使 用 


不 同 的 形式 来 重复 主题 中 的 乐 节 、 动 机 和 其 
他 结构 成 分 , 如 果 可 能 的 话 , 就 使 用 展开 性 变 
奏 ”” 。 另 外 , 勋 伯 格 认 为 勃 拉 姆 斯 发 展 了 一 
种 不 规则 、 不 匀称 的 乐句 发 展 办 法 ,这 种 办 法 
与 社会 生活 、 个 人 情感 的 起 落 是 一 致 的 , 因而 
更 具有 深刻 的 思想 意义 。 

勋 伯 格 提倡 的 这 种 展开 性 变奏 手法 其 本 
质 体 现在 “展开 ”上 , 他 把 它 与 模 进 手法 、 装 饰 
性 变奏 手法 区 别 开 来 。 模 进 手 法 、 装 饰 性 变奏 
与 主题 间 的 关系 不 是 对 比 性 的 , 它们 的 陈述 语 
气 与 主题 是 一 致 的 , 它们 的 本 质 特点 就 是 变化 
反复 , 若干 变 体 间 往 往 是 一 种 并 列 的 结构 ,， 它 
的 目的 就 是 要 通过 反复 来 加 深 听 者 对 主题 的 
印象 。 展 开 性 变奏 则 可 以 让 同一 的 音乐 材料 呈 
现 完全 不 同 的 、 具 有 对 比 的 性 格 ， 展 开 性 变奏 
可 广泛 服务 于 不 同 结构 功能 的 段落 之 中 。 展开 
性 变奏 既 可 以 对 材料 从 整体 上 进行 变奏 展开 ， 
也 可 以 对 材料 进行 裁剪 截 段 , 对 材料 的 某 一 部 
分 单独 拿 出 来 进行 变奏 处 理 , 其 意义 在 于 它 控 
气 了 主题 的 种 种 不 同性 格 与 气质 。 

但 在 展开 性 变奏 这 一 概念 中 ,“ 展 开 ” 毕 
竟 是 “变奏 ”的 修饰 成 分 ， 因 此 勋 伯 格 说 道 : 
“如 果 把 所 有 的 特征 型 都 加 以 变化 , 所 得 到 的 
结果 将 会 是 格格 不 人 、 支 离 破碎 而 不 合 逻 辑 
的 。 这 就 破坏 了 动机 的 基本 形状 。”“ 因 此 , 变 
奏 要 求 把 某 些 次 要 特征 加 以 变化 而 保留 几 个 
比较 重要 的 。 保 留 节 奏 上 的 特征 型 能 有 效 地 
产生 连贯 性 ,究竟 哪些 特征 型 更 为 重要 ,要 看 
创作 的 目的 而 定 。”” 勋 伯 格 的 这 一 席 话 不 应 
被 教条 化 。 事 实 上 ,每 个 人 对 什么 是 次 要 的 或 
重要 的 、 材 料 的 哪个 特征 适合 于 变奏 都 会 有 
自己 的 看 法 。 正 因为 如 此 ,展开 性 变奏 手法 决 
不 完全 是 一 种 技法 游戏 ， 它 体现 了 作曲 家 个 
性 中 不 安 分 的 、 活 跃 的 智力 因素 。 

不 仅 如 此 ， 勋 伯 格 还 传达 了 这 样 一 个 理 
念 :主题 动机 的 种 种 变化 体现 了 表情 与 曲 式 功 
能 的 双重 意义 。 某 种 程度 上 ,他 更 强调 后 者 ,他 
说 道 :通过 实质 性 变化 ,可 以 产生 适应 各 种 曲 


式 功能 的 许多 不 同 的 动机 型 (Motive - fomms)。 
他 在 其 著作 《作曲 基本 原理 ;一 书 的 结尾 写 道 ， 
“只 有 艺术 家 人 敏锐 的 曲 式 感觉 能 够 决定 一 个 动 
机 如 何 演化 为 一 部 发 挥 淋 滴 尽 致 而 又 恰 到 好 
处 并 充分 体现 作曲 者 想象 力 的 杰作 。 ”9 

展开 性 变奏 是 “ 乐 思 在 反复 陈述 时 , 保持 
其 总 体 的 乐 思 轮廓 ， 特 别 是 保持 核心 细胞 的 
轮廓 , 但 在 其 内 部 的 微 结 构 层 次 上 , 通过 对 乐 
旨 细 胞 或 其 他 对 比 、 辅 助 材料 的 重复 、 变 化 重 
复 、 模 进 以 及 插入 新 材料 等 , 使 乐 思 不 断 地 发 
展 、 扩 充 、 积 累 , 从 而 达到 丰满 单一 原始 乐 思 
的 目的 。 这 种 手法 是 写作 单 主 题 作品 中 最 为 
重要 的 技法 ”?。 展 开 性 变奏 既 可 针对 动机 亦 
可 针对 乐句 , 它 的 实现 方式 往往 是 改变 音程 、 
节奏 节拍 特征 , 改变 和 声 的 延续 方式 , 改变 调 
性 ,改变 时 值 等 等 。 多 种 因素 的 改变 综合 起 来 
使 用 ， 变 者 与 原始 形态 之 间 的 陌生 感 将 因此 
大 大 增强 。 美 国 理论 家 Boss 认为 两 方面 的 情 
况 控 制 着 展开 性 变奏 的 进程 与 结果 : 其 一 ,后 
面 的 变化 形式 都 必须 与 原始 动机 或 乐句 保持 
某 种 含义 的 牵连 ; 其 二 , 展开 性 变奏 还 须 承 担 
不 同 的 结构 功能 意义 。9 

展开 性 变奏 手法 依然 是 一 种 传统 观念 ， 
它 有 着 相当 的 历史 渊源 ， 二 部 曲 式 、 三 部 曲 


_ 式 、 回 旋 曲 式 、 变 奏 曲 式 、 奏 鸣 曲 式 的 历史 发 


展 中 几乎 也 同时 贯穿 了 展开 性 变奏 手法 的 发 
展 史 ， 但 我 们 这 里 讨论 的 展开 性 变奏 主要 是 
围绕 勃 拉 姆 斯 的 作品 来 探讨 ， 兼 顾 它 在 现代 





中 转 引 自 上 海 音乐 学 院 周 炜 娟 博士 论文 《 论 勃 拉 姆 斯 
的 历史 地 位 :改革 者 勃 拉 姆 斯 } 第 29 页 ,2004 年 。 

@) 有 勋 伯 格 《作曲 基本 原理 》, 吴 佩 华 译 、 顾 连理 校 ,上 海 
音乐 出 版 社 2005 年 版 ,第 12 页 。 

@ 同 注 @ 四 。 

电 贾 达 群 《 音 乐 的 结构 与 分 析 教 程 》 第 二 章 , 未 出 版 
手稿 。 

@@ Jack Boss，“Schoenberg:s Op .22 Radio Talk and Devel 
oping Variation in Atonal Music”，Music ?THeory Spectrum ，Vol . 
14, No. 2 (Autumn，1992) , p .130. 
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音乐 中 的 一 些 新 发 展 。 它 在 使 用 的 方式 、 使 用 
的 段落 部 位 、 承 担 的 句法 功能 与 段落 结构 功 
能 上 具有 诸多 与 传统 做 法 不 同 之 处 ， 值 得 研 
究 与 总 结 。 
二 、 主 题 陈 述 、 主 题 贯穿 
与 展开 性 变奏 

传统 创作 中 的 主题 呈 示 、 主 题 展开 .主题 
再 现 等 三 阶段 的 陈述 体现 了 主题 贯穿 思想 ， 
而 勃 拉 姆 斯 的 做 法 其 新 鲜 之 处 是 ， 在 主题 呈 
示 阶 段 之 时 就 开始 有 展开 有 变 春 ， 注 重 塑造 
它 不 同 的 性 格 以 适应 不 同 的 情绪 之 需 与 结构 
功能 表达 之 需 , 这 样 ,他 把 展开 性 变奏 手法 与 
主题 贯穿 思想 紧密 联系 在 了 一 起 。 我们 知道 ， 


重复 是 强调 主题 的 一 种 有 效 办 法 ， 而 主题 与 
主题 的 重复 仅 是 一 种 简单 的 并 列 结构 ， 要 保 
持 音乐 在 时 间 持 续 之 中 的 活力 ， 展 开 性 变奏 
手法 从 创作 思维 与 具体 操作 上 提供 了 一 种 可 
靠 的 参考 。 下 面 以 勃 拉 姆 斯 的 几 部 作品 为 例 ， 
来 观察 勃 氏 是 如 何在 主题 呈 示 之 时 运用 展开 
性 变奏 手法 的 。 

勃 拉 姆 斯 的 《第 四 交响 曲 》(Op.98) 第 一 乐 
章 为 奏鸣曲 式 , 主 部 主题 的 核心 动机 为 三 度 音 
程 , 它 贯 穿 于 呈 示 部 之 主 部 、 连 接 部 、 副 部 、 结 
束 部 之 中 , 它 亦 在 展开 部 .再现 部 中 活跃 着 。 现 
将 其 在 呈 示 部 中 的 种 种 表现 简 析 如 下 : 

主 部 主题 核心 音程 为 bg' ， 它 的 第 一 
次 完整 陈述 可 简化 如 下 : 











我 们 知道 ， 一 个 三 度 音程 自身 的 变化 是 
比较 有 限 的 ,常见 之 法 是 将 其 移 位 、 转 位 等 ， 
勃 氏 在 旺 示 部 中 运用 展开 性 变奏 手法 获得 了 
极为 丰富 的 效果 ,具体 表现 如 下 例 : 

1. 三 度 音 程 在 主 部 主题 陈述 时 的 种 种 


变化 

(1) 主题 的 第 一 次 陈述 : 小 提琴 声 部 奏 
以 三 度 音程 ( 含 转 位 ) 为 核心 的 主 部 主题 ， 
木管 声 部 奏 三 度 和 声音 程 来 衬托 ， 材 料 北 
练 集中 ; 
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(4) 不 同 节 奏 形 式 的 纵向 结合 : 


站 下 二 

























































































这 里 三 度 核 心音 程 在 音调 上 通过 转 位 、| 用 , 让 主 部 主题 在 呈 示 自身 时 材料 既 高 度 集 
装置 . 守 调 模 进 、 加 花 装 饰 来 加 以 变化 ;节奏 | 中 又 有 容颜 变化 。 
上 通过 改变 已 有 的 节奏 模式 、 让 不 同 节奏 做 2. 三 度 音程 在 连接 部 中 的 运用 
对 位 处 理 等 ; 或 者 将 节奏 与 音调 变化 综合 运 











连接 部 的 材料 实 为 4F 大 三 和 弦 (# 人 一 
#a 一 #c") 之 三 度 跳 进 ， 为 副 部 调 性 做 属 准 
备 。 


3. 三 度 音 程 在 副 部 中 的 运用 
“大 提 雄 奏 副 部 主题 , 大 管 、 中提琴、 低音 
提琴 奏 三 度 音 程 下 行 的 跳 进 : 




















下 全 站 关 全 二 六 站 汪汪 全 们 二 全 天 次 全 人 ne 全 
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第 80 一 86 小 节 值得 注意 : 三 度 音程 以 “ 音 


音 为 单位 , 在 木管 组 与 弦 乐 组 之 间 交 换 。 在 下 


色 旋 律 ” 的 方式 被 演绎 ,旋律 被 切割 成 以 两 个 | 面 谱 例 中 ,1 代表 木管 组 ,2 代表 弦 乐 组 。 


1 

















村 二 半 让 蝇 洁 





1:， 刀 .+Ob.+CL+Fag. 
2: 1.V].+2.V].+Vla.f+fVc. 


4. 三 度 音程 在 结束 部 中 的 运用 









































半音 与 纯 四 度 关 系 在 该 作品 的 贯穿 使 用 
上 亦 有 不 同 表现 ， 此 不 赣 述 。 学 者 Amo 
Mitschka 认为 :“ 勃 拉 姆 斯 的 奏鸣曲 式 在 斗争 
与 抑制 两 方面 保持 着 精细 的 平衡 ， 这 个 稳定 
的 结构 保持 着 一 定 的 张力 ， 即 展开 带 来 的 推 
动力 和 分 裂 成 更 小 的 、 具 有 表情 意义 的 匀称 
的 结构 单位 所 产生 的 风险 。 ”9 

为 了 更 清楚 地 说 明 勃 拉 姆 斯 在 呈 示 部 


FREE 
2 


运用 展开 性 变奏 手法 这 个 问题 ， 我 们 在 这 
里 比较 以 下 贝多 芬 与 勃 拉 姆 斯 的 做 法 。 以 
贝多 芬 第 八 交响 曲 (0p.93) 第 一 乐章 为 例 ， 
主 部 主题 、 副 部 主题 、 结 束 部 主题 的 展 本 均 
是 通过 自身 重复 (或 简单 变化 ) 来 实现 的 ,如 
下 例 : 

主 部 主题 : 主题 的 一 个 重要 特征 就 是 对 
附 点 节奏 的 重复 使 用 。 











se 


Violin 春 浊 人 


宇 


和 





乐曲 21 小 节 对 主题 的 重复 也 是 围绕 着 附 点 节奏 来 进行 的 : 





广 一 ~- 
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副 部 主题 与 其 重复 的 差别 主要 是 在 调 
性 上 ,前 者 在 D 大 调 上 ,后 者 在 C 大 调 上 。 结 
束 部 主题 与 其 重复 之 差别 是 合 头 换 尾 。 也 就 
是 说 ,贝多 芬 在 这 首 作 品 的 呈 示 部 中 , 主要 
是 通过 重复 的 手法 来 强调 主题 ， 而且,， 呈 示 
部 各 主题 间 尤 其 是 主 副 部 主题 之 间 材 料 相 
异 , 材料 之 间 的 对 比 关系 主要 是 通过 材料 的 
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3 站 


不 同 来 实现 的 , 而 不 是 像 勃 拉 姆 斯 那样 把 同 
一 材料 根据 功能 需要 塑造 成 不 同 的 性 格 。 忠 
多 分 的 这 种 做 法 当然 是 传统 奏鸣曲 式 比 较 
典型 的 做 法 。 





@ Walter Frisch，Brajpms and the Principle or Deoejoping 
Yoration ，University of Califomia Press，1984,p.24. 


勃 拉 姆 斯 的 展开 性 变奏 还 有 一 种 情况 : b 
由 a 发 展 而 来 ,ec 由 ) 发 展 而 来 ,a 与 e 的 关系 
可 以 体现 得 较为 自由 ， 它 们 之 间 的 联系 可 以 
是 直接 的 , 亦 可 能 极为 疏远 。 或 者 ,在 同一 主 
题 之 内 可 分 为 ab、e 等 不 同 的 动机 , 不 同 的 








动机 各 自 变 形 ， 不 同 的 变 体 进 行 组 合 或 裁减 
组 合 , 如 a+b\a+c、b+c 、a+bl a+c、 b+ 
c: 等 等 。 下 例 为 勃 拉 姆 斯 小 提琴 奏鸣曲 
(0p.78 开 ) 片 断 : 





一 








a2 
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和 
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把 于 二 于 有 二 同和 天 关 月 半 有 有 


主题 主要 由 两 个 动机 a 和 jb 构成 , a 和 
各 自 又 有 不 同 的 展开 变奏 形式 ， 它 们 以 三 种 
不 同 的 方式 进行 组 合 : a+b、b:+ al、b?+ b?+ 
a?, 这 里 使 用 的 展开 性 变奏 手法 非常 之 精巧 。 
勃 拉 姆 斯 喜欢 在 主题 陈述 之 时 用 展开 性 变奏 


手法 来 打磨 主题 , 从 形态 上 而 言 , 主题 动机 通 
常 以 一 种 不 规则 的 形式 向 前 运动 ， 材 料 的 活 
力 与 材料 的 统一 性 结合 了 起 来 。 

下 例 是 勃 拉 姆 斯 《第 二 交响 曲 》(0p.73) 
主 部 主题 的 陈述 : 























主 部 主题 由 ab、c、d 四 个 材料 组 成 (还 
有 一 个 由 大 管 奏 出 的 对 位 材料 也 极为 重要 ， 
限于 篇 幅 不 袭 述 ) 。a 作为 核心 材料 亦 可 分 为 
前 后 两 个 部 分 ， 第 一 部 分 故意 不 落 在 主音 也 
上 ,而 是 落 在 绍 音 上 ,第 二 部 分 基本 重复 了 a 
的 材料 , 落 在 了 主音 B 上 。b.c.d 三 材料 均 来 


二 潞 mA 


二 癌症 记 二 让 和 癌 避 后 驻 二 站 水 


源 于 a, 展开 性 变奏 手法 让 四 个 材料 在 篇 幅 
上 极为 不 平衡 与 不 规则 , 材料 ab、e、d 相互 
间 表 现 为 一 种 修饰 关系 。 

主题 由 几 个 不 同 的 动机 连 缀 而 成 , 动机 有 既 
可 结合 在 一 起 亦 可 单独 行动 《第 四 交响 曲 》 第 
三 乐章 谐 庆 曲 的 主题 有 三 个 动机 所 组 成 : 
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下 全 人 下 征 驮 二 皇 全 丰登 二 全 下 有 





2007 年 12? 月 第 4 期 77 


“变奏 技术 一 方面 反映 了 作曲 家 对 原始 
乐 思 材 料 的 可 塑性 的 多 方面 的 想象 和 预测 
能 力 , 另 一 方面 也 反映 出 作曲 家 处 理 原 始 乐 
思 材 料 的 技艺 。"@ 言 以 项 之 , 勃 拉 姆 斯 的 
展开 性 变奏 手法 呈现 生动 灵活 与 丰富 多 样 
的 特点 。 

动 伯 格 推崇 勃 拉 姆 斯 的 展开 性 变奏 手 
法 ,也 在 自己 的 创作 中 大 量 使 用 这 一 手法 ,万 
其 是 他 的 早期 作品 。 如 他 的 《管弦 乐 小 品 五 
首 》(0p.16) 之 四 《突变 》(Peripetie) , 主题 呈 示 
部 分 由 八 种 不 同 的 材料 片断 所 组 成 ， 其 后 的 
展开 性 变奏 是 八 种 不 同 材料 综合 在 一 起 的 展 
开 性 变奏 , 勋 伯 格 纵横 折 闪 , 让 不 同 的 材料 在 
作品 中 汪洋 盗 肆 ， 蔚 为 壮观 。 同 一 作品 之 一 
《预感 》(Vorgefihle) 主要 由 两 种 不 同 材料 组 
成 ， 主 题材 料 A 根据 不 同 的 需要 出 现 了 九 种 
不 同 的 展开 性 变奏 的 样式 ， 材 料 B 有 三 种 不 
同样 式 ， 显 示 了 作品 高 度 的 逻辑 性 与 作者 高 
超 的 技巧 .8 但 是 , 勋 伯 格 在 主题 材料 的 初次 
陈述 上 是 比较 传统 的 ， 基 本 上 属于 呈 示 性 陈 
述 ， 他 把 各 材料 直截了当 地 置 于 作品 起 始 之 
时 《〈 一 般 是 将 几 种 材料 以 复 调 形式 结合 ) ， 而 
后 面 的 展开 性 变奏 或 雷霆 万 钧 或 踊 跳 仿 香 ， 
总 是 施 异 多 变 。 

展开 性 变奏 是 勃 拉 姆 斯 音乐 的 一 个 重要 
的 话语 特征 ,具有 某 种 标识 性 , 他 让 主题 材料 
在 呈 示 部 、 展 开 部 〈 在 展开 部 中 有 展开 有 变 
奏 , 这 是 奏鸣曲 的 日 常用 法 ,不 足 为 奇 ) 再现 
部 中 做 种 种 展开 变奏 的 陈述 , 这 样 , 让 主题 材 
料 既 具有 开放 性 又 具有 连贯 性 。 美 国学 者 Kofi 
Agawu 认为 ， 勃 拉 姆 斯 展开 性 变奏 的 过 程 中 ， 
“一 个 连续 的 不 同 的 乐 思 其 实 都 是 直接 从 母 
乐 思 改 变 而 来 ",“ 在 探讨 不 同类 乐 思 的 组 合 
好 像 有 些 夸 张 ， 但 主题 的 外 在 形式 之 根基 从 
未 动 播 ",“ 这 种 矛盾 冲突 的 制造 得 益 于 不 同 
类 的 乐 思 受到 牵制 "。? 

展开 性 变奏 塑造 了 核心 动机 不 同 的 性 格 ， 
以 适应 不 同 的 结构 功能 与 情感 需要 ,“ 一 个 基 
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本 乐 思 特征 通过 变奏 形成 所 有 的 主题 构思 ,一 
方面 它 提供 了 流畅 性 、 统 一 性 , 另 一 方面 它 又 
产生 了 性 格 、 情 绪 、 表 现 及 种 种 所 需 的 区 
别 "@ 这 样 , 勃 拉 姆 斯 的 展开 性 变奏 就 有 一 个 
贯穿 全 曲 的 布局 设计 。 这 一 手法 在 勋 伯 格 以 及 
其 他 一 些 作曲 家 的 创作 之 中 得 到 继承 与 发 扬 ， 
其 运用 更 为 广 澜 与 大 胆 , 同 时 亦 更 隐蔽 。 


三 、 展 开 性 变奏 手法 的 新 发 展 


现在 而 言 , 对 主题 的 旋律 音调 进行 变奏 ， 
我 们 的 视野 开阔 了 许多 ， 将 从 音 高 和 节奏 两 
个 方面 进行 表述 。 

首先 从 音 高 上 说 ， 我 们 可 以 借鉴 励 伯 格 
的 序列 技术 , 将 主题 材料 进行 移 位 、 道行 、 倒 
影 、 倒 影 道行 等 手法 处 理 ， 可 以 轻松 得 到 48 
种 变 体 , 一 定 意义 上 而 言 , 所 有 的 序列 作品 都 
使 用 了 展开 性 变奏 技法 。 韦 伯 恩 的 《钢琴 变奏 
曲 %( 作 品 27) 通 篇 贯彻 这 种 序列 技法 。 我 们 进 
一 步 通 过 衍生 法 与 其 他 的 结合 手段 来 扩大 使 
用 这 种 序列 技术 ， 如 斯 特 拉 文 斯 基 晚 年 的 序 
列 作品 《 阿 贡 》《 误 歌 》, 部 分 地 调整 序列 中 的 
音符 顺序 , 这 样 就 街 生出 许多 变 体 序列 ,大 大 
增加 了 材料 的 可 利用 程度 。 他 在 《运动 》《 祭 
礼 颂歌 》 《布道 、 叙 事 和 祈祷 》 中 进一步 拓展 
了 这 种 衍生 手法 ， 变 形 音 列 与 原形 音 列 结合 
成 多 种 “新 序列 "。 

从 集合 的 概念 出 发 ， 展 开 性 变奏 既 可 以 
在 主题 的 音 级 集合 中 来 进行 ， 也 可 以 将 主题 
分 成 两 个 或 几 个 截 段 ， 分 别 对 截 段 做 展开 变 
奏 处 理 。 更 进一步 ,我 们 还 可 以 把 展开 性 变奏 
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扩大 到 同 构 异 体 音 集 (音程 涵 量 相同 ,组 织 结 
构 相 异 ), 甚至 与 主题 的 音 级 集合 具有 相似 关 
系 的 音 集 集合 之 中 。 在 此 我 们 也 可 以 说 ,所 有 


” 按 音 集 集合 观念 创作 的 作品 ， 其 音 高 材料 的 


变化 或 多 或 少 都 运用 了 展开 性 变奏 手法 。 赵 
晓 生 在 其 《太极 作曲 系统 》 一 书 中 对 于 同 构 同 
体 与 异体 的 种 种 变化 按照 “位 “ 态 ”“ 核 ” 相 ” 
进行 表述 ,得 到 32 种 变易 方式 , 将 音 集 运动 
概括 为 两 种 基本 形态 : 聚合 与 离散 , 前 者 是 其 
内 在 的 本 质 , 后 者 是 其 外 化 的 表现 。 

其 次 ,从 节奏 上 说 , 传统 的 做 法 通常 是 改 
变 原 有 节奏 型 改变 节拍 、 成 比例 地 放大 或 缩 
小 , 如 是 等 等 , 现代 音乐 创作 已 从 这 种 技法 中 
解放 了 出 来 。 我 们 现在 同样 可 以 借鉴 整体 序 
列 技术 对 节奏 进行 规划 与 控制 ， 一 个 轻 而 易 
举 的 办 法 是 对 每 单个 节奏 进行 编号 ， 让 它们 
按 奇 数 或 偶数 或 菲 波 拉 齐 数列 或 自 创 数列 等 
来 进行 组 合 ; 还 可 以 借鉴 梅 西 安 的 节奏 理论 ， 
以 微小 时 值 的 音符 或 休止 符 来 自由 增 减 节奏 
的 时 值 ， 从 而 让 节奏 呈现 出 种 种 奇形怪状 的 
新 奇 的 姿态 来 。 在 当代 西方 的 一 些 作 曲 家 还 
乐于 使 用 比例 时 值 的 作曲 技法 ， 让 节奏 呈现 
精确 细腻 的 变化 ， 它 常常 以 复杂 的 对 位 形式 
出 现 ， 各 种 不 规则 的 比例 时 值 如 7 : 8、11 : 
12、15 : 12 等 等 ,让 节奏 以 复杂 细腻 的 差别 纠 
缠 在 一 起 。 如 杰 尼 索 夫 的 芭蕾 舞剧 《 慎 悔 》 就 
是 这 样 的 一 首 作 品 , 作品 中 使 用 了 5 : 4、6 : 
4.7:8.9:8、10:8、11:8、12:8、13 :8、 
14 : 16、15 : 16 等 十 种 不 同 的 比例 时 值 。 复 杂 
主义 作曲 家 芬 尼 豪 赫 在 其 《 弱 乐 四 重奏 》 
(No.2) 中 也 采取 了 类 似 的 做 法 , 而且, 根据 节 
拍 单位 的 大 小 层 层 设置 不 同 的 比例 时 值 。 比 
例 时 值 技法 与 梅 西安 的 节奏 理论 动摇 了 每 单 
个 节奏 或 节奏 型 曾经 拥有 的 均衡 感 。 节 拍 有 
比例 时 值 ,整个 小 节 往 往 亦 有 比例 时 值 , 比例 
时 值 技法 让 展开 性 变奏 从 形式 上 呈现 高 度数 
理化 的 复杂 之 态 。 

关于 音色 上 的 变奏 处 理 ， 传 统 做 法 是 一 


件 乐器 交 给 另 一 件 乐器 ， 一 个 独奏 乐器 交 给 
一 组 乐器 等 等 ,现在 则 有 更 多 的 选择 余地 。 韦 
伯 思 使 用 的 点 描 技 法 在 二 战 前 后 风靡 一 时 ， 
让 当时 众多 作曲 家 如 饥 似 渴 地 重 履 其 足迹 ， 
这 种 技法 现在 依然 畅行 其 道 。 另 外 一 种 有 效 
的 做 法 是 让 无 音 高 的 打击 乐器 来 模拟 主题 在 
传统 管弦 乐器 上 的 效果 或 反之 。 

对 于 和 声 织 体 而 言 ， 传 统 做 法 现在 看 来 
是 比较 谨慎 的 ， 其 展开 性 变奏 有 一 个 鲜明 的 
边界 :和 声 进 行 的 肯 架 必须 予以 保留 。 现 在 的 
一 些 做 法 完全 其 覆 了 传统 和 声 织 体 的 概念 。 
现在 的 理念 是 : 如 果 旋 律 因素 上 保留 了 原始 
主题 的 某 些 特征 ,那么 , 和 声 织 体 的 变化 可 以 
不 受 限制 , 它 几乎 可 以 为 所 和 欲 为 , 它 其 至 可 以 
拼 贴 同时 代 或 其 他 不 同时 代 作 曲 家 作品 的 和 
声 织 体 。 对 于 复 调 织 体 而 言 ,传统 做 法 往往 是 
改变 各 声 部 进入 的 次 序 ， 改 变 各 声 部 的 结合 
距离 ( 含 转 位 ) ,改变 音 值 ,如 是 等 等 。 现 在 的 
一 些 做 法 往往 和 各 种 现代 作曲 技法 结合 在 一 
起 ,如 使 用 偶然 节奏 .多 层 节拍 .比例 时 值 . 微 
复 调 等 手法 。 利 盖 蒂 在 作品 中 的 微 复 调 层 层 
折叠， 各 声 部 在 音调 、 节 奏 上 有 较 大 的 相似 
性 , 但 精细 的 差别 让 它们 错落 地 结合 在 一 起 ， 
“ 既 有 钟表 的 精确 , 又 如 浮云 昧 忽 不 定 ”, 如 他 
《 钟 与 云 》《 探 险 》《 新 探险 ?等 作品 。 更 多 的 
织 体 样式 已 无 法 分 出 所 谓 和 声 织 体 与 复 调 织 
体 , 它们 纵横 交织 在 一 起 ,形成 或 简 或 繁复 杂 
多 变 的 局 面 。 

有 一 点 须 指 出 的 是 , 这 里 谈 到 的 展开 性 
变奏 的 新 发 展 ， 主 要 是 围绕 “展开 ”进行 探 
讨 , 若 完全 走出 原型 的 视野 之 外 , 展开 性 变 
奏 就 剩 下 展开 而 无 变奏 了 。 助 伯 格 曾 说 : 主 
题 动 机 的 种 种 变型 要 保留 对 原始 主题 动机 
的 联系 ,“ 动 机 的 约束 力 来 自 于 动机 固有 的 
倾向 或 指向 性 , 这 种 约束 力 指导 着 动机 的 变 
奏 发 展 ” "。 同 时 , 它 必 须 与 作品 的 宏观 结构 
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布局 紧密 联系 在 一 起 ， 英 国学 者 Jonathan 
了 西方 现代 音乐 讲述 主题 的 一 种 隐喻 手法 ， 
这 一 手法 让 主题 动机 /乐句 在 统一 的 基础 上 
可 获取 最 大 的 多 样 性 与 平衡 。? 主题 不 断 地 
改变 自己 的 面目 ， 出 现在 不 同 的 语 境 之 中 ， 


它 具 有 鲜 活 的 生命 , 它 的 活 路 源 自 于 它 的 种 
结语 


展开 性 变奏 可 以 让 所 有 的 列 藏 之 意 、 所 
有 的 可 能 性 均 来 自 开 始 之 乐 思 ， 材 料 因 此 可 
以 自我 繁殖 ， 自 我 生长 ， 它 让 作品 充 慢 、 丰 
满 。 展 开 性 变奏 历史 源远流长 , 勃 拉 姆 斯 只 
将 这 一 手法 贯穿 运用 到 自己 大 多 数 创 作 之 中 
的 具有 代表 性 的 作曲 家 之 一 。 其 他 作曲 家 如 
柏 辽 兹 在 《幻想 交响 曲 》 中 也 使 用 了 这 一 手 
法 , 他 让 代表 爱人 的 “固定 乐 思 ” 以 主题 变形 
的 方式 呈现 不 同 的 形态 出 现在 交响 曲 的 不 同 
乐章 之 中 , 他 的 另 一 部 交响 乐 4 哈 罗 德 在 意 大 
利 ; 也 运用 了 这 一 手法 。 李 斯 特 的 交响 诗 中 如 
《 塔 索 》《 钟 》 等 等 ,运用 展开 变奏 手法 揭示 单 
主题 的 不 同形 象 .不 同性 格 ,史家 谓 之 主题 变 
形 手法 (Thematic Transformation) 。 瓦 格 纳 的 “ 主 


导 动 机 ”观念 体现 了 展开 性 变奏 手法 复杂 
高 超 的 运用 ,《 尼 伯 龙 根 指环 》 这 一 庞大 的 乐 
剧 之 中 使 用 了 二 百 多 个 主导 动机 ， 它 的 不 同 
形态 都 暗示 人 物 命运 的 变化 ， 或 是 世事 已 
非 。 展 开 性 变奏 手法 也 活跃 在 现代 音乐 创作 
之 中 ,上 面 第 三 节 已 有 交代 ,不 再 疯 述 。 

作为 作曲 技法 ,展开 性 变奏 手法 至 今 对 于 
学 习 者 依然 具有 很 高 的 适用 价值 。 对 于 理论 研 
究 者 而 言 ， 它 提供 了 通达 作品 组 织 逻 辑 的 思 
路 。 但 是 ,在 后 现代 音乐 的 一 些 作 品 之 中 ,作曲 
家 抛 弃 了 作品 必须 有 一 个 中 心 的 观念 , 展开 性 
变奏 作为 一 种 强调 中 心 、 强 调 作曲 家 主体 控制 
能 力 的 做 法 ， 在 一 些 作曲 家 的 创作 中 被 放弃 
了 。 随 着 20 世纪 70 年 代 新 浪漫 主义 等 回归 浪 
潮 的 出 现 ， 展 开 性 变奏 手法 重新 获得 了 生机 ， 
它 与 其 他 种 种 现代 作曲 技法 结合 在 一 起 , 呈现 
气象 万 千 之 景 , 这 也 召唤 作曲 家 与 研究 者 须 不 
断 进行 总 结 ,不 断 进行 新 的 探索 。 


作者 单位 : 上 海 音乐 学 院 作曲 系 2006 级 博士 生 





@ 电 Jonathan Dunsby,“Developing Variation”，in Te Cam 
bridge 醉 story of Yestern Music Tjeory ，edited by Thomas Chris- 
tensen ,Cambridge University Press ,2002 ,p.911. 
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《第 一 交响 曲 》 
《 乌 力 格 尔 主题 随想 
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中 国 当代 作曲 家 曲 库 系列 ， 


《 蜀 道 难 一 一 取 自 村 和 白 诗 》 为 男 高 音 独唱 合唱 与 管弦 乐队 而 作 ,0p. 15) 


郭 文 景 曲 定价 :$2. 00 元 ( 附 CD1 张 ) 
阿拉 腾 奥 勤 曲 定价 :79. 00 元 
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人 民 音 乐 出 版 社 2007 年 出 版 人 





